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Byla jsem oslovena sympatickymi divkami z redakce ¢asopisu Tanecni vir. A¢ jsem se bréanila, tak jsem nakonec
souhlasila, Ze vyjadiim své pocity z prvniho vecera celostatni prehlidky i zazitky z kolokvia.

pusobi intenzivnéji. Velice mé oslovila energie, ktera se $ifila z jevisté a opravdovost tanecniho projevu. Jsem
vzdy uchvacena rozmanitou népaditosti, choreografickym zpracovanim rtznych témat, hloubkou prozitku
tanecniki, zajimavym vybérem hudby i svételnym designem. Vzdy je pro mne osvézujici vidét humor na jevisti
a vedle kvalit choreografické a pedagogické prace obohacujici setkavani se s tvofivymi, milymi osobnostmi. Petra
meé sice do toho uvrtala, ale protoze se mi libi jeji vtipné moderovani, tak ji to nezazlivam. Zazitky ze zhlédnutych
choreografii se ve mné ulozily, ale nedokazu je ted tplné presné vyjadrit slovy.

Zucastnila jsem se také dobte zorganizovaného kolokvia, kde panovala tvoriva atmosféra. Velice ocenuji, ze neslo
pouze o teoretickou zalezitost, ale doslo i na jeji propojeni s praxi. Dékuji, ze i pfes svlij seniorsky vek jsem se
s radosti a vdé¢nosti hybala v ndhodné seslé, a presto na sebe dobfe reagujici skupiné, pod vedenim Markéty
Pucové.

Jsem vdéc¢na za to, ze zUstavam ve stalém spojeni s tane¢nim dénim prostfednictvim tohoto setkani.

Martina Hroudovd

Markét




YAOODI'TING YD VLOJOd VAOTLANA VIINOYIA

NASI POROTCI

VAOMDIWAN VIIATH ; VAOMNSVLS VIIN

- 1.




OHLEDNUTI ZA DNESNiM KOLOKVIEM

Pate¢ni rano kolokvia otevfela chorvatskd choreografka
a performerka soucasného tance Natasa Jurisi¢, kterad
predstavila prispévek o Vzniku a vyvoji hnuti amatérského
tance v Chorvatsku. V ramci prezentace také posluchace
provedla svym uchopenim taneéniho uméni obecné a
formalniho ¢i neformalniho vzdélavani, v némz primarné
zdUraznila dulezitost kvalitniho metodického pfistupu
pedagogti. Béhem svého vstupu nabidla mnoho otazek, které
se tykaly primarné vymezeni rozdilnosti mezi pedagogickym
pristupem v amatérské a naproti tomu profesionalni tanecni
sfére. Na jedné strané s hlavnim zaméfenim na samotny
vysledek nebo na strané druhé se zamétenim na proces.
Nasledoval prvni blok druhého dne kolokvia, ktery byl
veden ve formé malych diskuznich tymu. Participanti méli
prilezitost zamyslet se nad predem stanovenymi otazkami a
poté se vzajemné obohatit svymi myslenkami a odpovédmi.
Pojd'te se s ndmi také zamyslet a poloZit si ¢tyfi dnesni otazky
v nasledujicim znéni:

1) Co je ve mné ted zivé? (Cim se zaobiram, co mé trapi, na
co ted myslim, co mé tési, co ve mné ,zije*?)

2) Predstavuji si, ze ziji idedlni budoucnost, jak vypada?

3) Co vSechno mam (aneb inventat mych kvalit, hodnot —
abstraktnich ¢i materidlnich)?

4) Co chci nebo mtizu pustit?

Skrze tyto otazky, které samoziejmeé vedou k mnoha dalsim,
at uz dotazim, napadim nebo pojmim k premysleni, se
Ucastnici nejen recipro¢né blize poznali, ale také si utfidili
sviij vztah k amatérské sfére tanecniho uméni a celkové tak
dtivody, pro¢ se kolokvia ticastni a co jim samym prinasi.
Spole¢né jsme tedy dospéli k myslenkam
diskuze, které spocivaly ve vyféenych
propojujicich se odpovédich.

Po obédové pauze se naskytla pftilezitost
nahlédnout do interiéru funkcionalistické
stavby Méstské radnice postavené v
mezivalecném obdobi, kterd dominuje
na Mirovém nameésti. V dnes$nim sidle
magistratu  uvitala hosty naméstkyné
primatora Jana Hamplova.

Odpoledne se konal druhy blok prispévk,
ktery spole¢né zahdjily otevienou diskuzi
O soucasné situaci scénického tance
dospélych a jeho potrebach do budoucnosti
Karolina Bulinova a Katefina Klimentova.
Poté se preslo k predstaveni konkrétnich
uskupeni, spolkii ¢ skupin tanecniho
amatérského umeéni a jejich situaci, zdzemi,
vyvoje, finan¢ni podpofe apod. Prvni
prispévek uvedla Ludmila Rellichova, ktera
objasnila otazky financovani neziskovych organizaci v Ceské
republice, konkrétné na ptikladu Tanecniho a pohybového
studia Magdaléna v Rychnové u Jablonce nad Nisou.
Poukédzala na nesnadnou situaci ziskavani jakychkoliv
finanénich prostredkii pro organizace, které ptisobi v oblasti
uméleckych aktivit déti a mlddeze a na malou podporu
komunitnich spole¢nosti ze strany statu. Dale pokracovala

Lenka Hajdukova, ktera predstavila Intro Postfelmov a
zdUraznila vyhody a nevyhody fungovani tanecni skupiny
v mensi vesnici. Podtrhla dilezitost jakékoliv podpory od
obce, také ale poukazala na zna¢né nedostatky praktické
povahy, které mohou vést k omezenim vzristu samotné
tanecni skupiny. Dalsi vstup od Lenky Halasové o Flash
Dance Company TJ] Sokol Jaromér byl opét zajimavym
ptikladem fungovani tane¢ni skupiny, tentokrat pod
zastitou Ceské obce sokolské, ktera by i pro ostatni mohla
byt potencialni alternativou, kde svou skupinu umistit. T]
Sokol nabizi totiz prostory obecné pouzitelnéjsi, praktictéjsi
a hlavné dostate¢né velké pro provoz tane¢ni praxe. Dale
Lenka JiSova predstavila skupinu NoTa Plzen, ktera je
zajimava mnozstvim projektt realizovanych v neobvyklych
netanecnich prostorach a posluchacim tak ukazala dalsi
moznosti vyuziti scén pro tanec. Na zavér Eva Vondalova
reprezentujici TS Puls SVC Opava fungujici pod mistnim
stfediskem volného casu potvrdila, Ze tanec muze byt
pojiman i jako aktivita, kterd poskytne détem bezpelny
prostor, kde se nemusi stydét ani za chyby, ani za své tispéchy
a u které dochazi k jinému zptisobu kreativniho mysleni.
Patecni kolokvium se tedy primarné vénovalo otazkam: kde
se nachazi scénicky tanec ted, kam kraci, a co pro néj jesté
muzeme udélat.

Na konci bloku méli Gi¢astnici moznost zhlédnout kratky
taneéni film z projektu Tanec v zrni, skupiny ze ZS a ZUS
Karlovy Vary vedené Petrou Blau pod dramaturgii Tomase
Zizky a Adama Langera s nazvem Z nebe s pé¢i — Nebezpedi.
Po kratké prestavce nasledovala sekce praktickych seminar,

T

Foto: Ivo Mickal

kde se diskuze danych témat presunula do pohybu. Vecer se
vsichni opét sesly v divadle, tentokrat u pftilezitosti prvniho
kola Celostatni prehlidky Tanec, tanec...2023.

Silvia Nemcovd



V NADE]I, BEZNADE]

Co vas inspirovalo k tvorbé choreografie?
To uz je takovych let (smich). Rtizné udalosti,
které se v té dobé odehravaly. Co se délo ve skole,
o ¢em jsme se bavily, valka a podobné okolnosti,
které se proménily v beznadgéj.

Jak jste pri tvorbé postupovaly?

Vychézely jsme z nalady, pocitii, udalosti a jak to
na nas pusobilo pohybové. Hodné jsme improvi-
zovaly, az vlastné vznikl néjaky pohybovy mate-
rial.

Je néco, co by mél divak o choreografii urci-
té védét?

Ja si myslim, ze zalezi na kazdém, co si v tom
najde. Pro divaka neni dilezité, co nas k tomu
vedlo, ale co on z toho citi. Nechceme nikomu nic

vnucovat.

Byla tvorba v nécem jina nez vase dosavadni tvorba? DRSNE A7 VNIMAVE

Asi v tom, ze jsme tam pridavaly vice nasich pohybti, oproti tomu, kdyz jsme byly .

mladsi. Je tam toho hodné od nas. Hodné pohybovych véci je autorskych. TANECNOST
SOULAD SKUPINY

Patec¢ni pfehlvidkovy vecer oteviela choreografie V nadéji, beznadéj od tanec¢ni skupiny UZASNY

Prozatim ZUS Chocen. Zadni pruh svétla nam odhaluje Sest nehybné stojicich tane¢nic. SILNE

Jedna se vsak z fady odpojuje a gradujicim pohybem se ¢im dal tim vice odlisuje od zbytku PROCITENE

skupiny. Mékké pohyby divky se biji se strojenymi pohyby silovych péz. Toto gesto se v

jak psychickou, tak i fyzickou. Strojené pohyby nabyvaji na intenzité a strhavaji odlisnosti interpretky, které nakonec
uplné zaniknou. Sila, ktera se na zacatku zdala byt nezdolna se v priitbéhu choreografie preléva z jedné divky na druhou.
To v divakovi vyvolava otazku, zda je sila pouze hranym postojem, kterym divky chrani svoji zranitelnost. Zaroven vsak
nabyvame pocitu vzajemné podpory mezi tanecnicemi. Vzdy se ve skupiné objevi jedinec vycnivajici silou ¢i slabosti. Ten
nasledné ovlivni celé déni na jevisti. Béhem celé choreografie pracuji divky se svymi vnitfnimi pocity a emocemi, které
obcas dosahuji az extrém?ti. Zaujalo nas choreografické a pohybové ztvarnéni tématu, podtrzené svételnym designem. Na
zavér bychom chtély zminit motivy k zamysleni, které nas oslovily a dolehly na nas skrze choreografii. Témito motivy jsou:
odlisnost nazord, dav vs. jedinec, sila v jednoté, hledani pravdy a sounalezitost. Maruska

§
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TED NEBO NAVZDY, TADY NEBO
KDEKOLIV, SPOLU NEBO...

Co vas inspirovalo k tvorbé choreografie?
Nase pratelstvi celkové. To, Ze uz spolu tancime hrozné dlouho a
zname se i dlouho.

Mate néjakou vtipnou historku, ktera se poji k choreogra-
fii?

Jakje hudbou pouze ten tep, tak je vSechno slyset. Na jednom pédiu
nam hrozné vrzala podlaha, coz bylo takové neprijemné, ale zaro-
ven vtipné. Slo o takové doplnéni hudby o dalsi zvuky, které jsme
neplénovaly.

Je néco, co by mél divak o choreografii urcité védét?
Ze na konci neumreme. (smich)

A byla ta tvorba v nécem jina, nez vase dosavadni tvorba?

Bylo to celé asi trochu naro¢néjsi, jelikoz tanc¢ime pouze na ten tep.
Na choreografii se tak musime hodné naladit. Mozna byla tvor-
ba jina i v tom, Ze choreografie pojednava o faktu, ze se zname uz
dlouho a ze dospivame, ale postupneé se nam to rozpada. Kdyz jsme
choreografii tvorili, stalo se ndm, ze v pritbéhu roku vazné nékdo
odesel. To mi pftislo taky takové jiné. Foto: Ivo Mickal

CISTOTA
PULZUJICI

7IVOT

PLYNUTI V HARMONII
MAGICKY UVOD

SOULAD

SiLA

Foto: Ivo Mickal

Choreografii Ted nebo navzdy, tady nebo kdekoliv, spolu nebo... do Jablonce piivezl soubor PULS SVC z Opavy. Dychajici
organismus tvofen tély divek hybajicich se do rytmu tlukotu srdce rozpohyboval prostor jevisté ladnymi ale pfesnymi
pohyby. K dojmu jednotné entity prispivaly Cisté bézové kostymy. Z minimalistického vInéni se postupné stavaly tanec¢ni
impulzy, kterymi na sebe dévcata kanonicky navazovala. Tanecnice do této chvile fungovaly jako jeden celek, avsak fyzicky
kontakt mezi nimi nenastaval. S ptibyvanim pohybti také pfibyvala pfimé interakce mezi nimi. Divky se s hmatatelnym
soustfedénim postupné oddélovaly od skupiny a hledaly si jinymi zptisoby svou vlastni cestu. Pfestoze jiz v prostoru stala
kazd4 sama, napojeni mezi nimi se neztratilo. Stejné tak, jak to funguje v Zivoté, tak i na jevisti se divky navzajem zachycovaly
a drzely jedna druhé. Nevime vsak, zda se navzajem zachranuji pred padem, anebo si zabrariuji v dalsim osobnim rozvoji.
Odpovéd mozna neznaji ani samy tanecnice, protoze se jedné o dlouhy a nepredvidatelny proces dospivani, ktery miizeme
nalézt také v jejich ostrych pohybech. Nepochybné spole¢né skon¢i vSechny na dné, ze kterého se musi v§ak dostat kazda
sama. Je evidentni, Ze se nejedna o jednoduchy proces, u kterého by byla pouze jedna cesta ven. Kazda si nakonec sviij
zpuisob najde. Navracime se ke spolecnému dychani, tentokrat bez toho, aby spolu sdilely blizky prostor. Jejich propojeni
ale ztistava stale stejné silné. Choreografii uzavira scéna, kdy se divky divaji skrz kukatko kamsi do dalky. Mazeme pouze
polemizovat nad tim, zda vyhlizi svou budoucnost, ohlizeji se za minulosti nebo hledaji jedna druhou.

Marina a Matylda
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Co vas inspirovalo k tvorbé choreografie?

Inspirovaly jsme se pisnémi, které zhudebnilo Diverzario a zarovenn nam v
tom pomohla nase trenérka. Inspirovaly jsme se také basnémi od Vladimiry
Cerepkové a jejim zivotopisem.

Jak jste pri tvorbé postupovaly?

Mély jsme jednu ¢ast choreografie a na tu jsme nabalovaly dalsi. Zacaly jsme
casti Dervis. To je jedna z basni, kterou jsme ztvarnily, a na to jsme navazaly
basni Andél a postupné jsme to rozsitovaly i o mluvené slovo a hudebni na-
stroj.

Mate néjakou vtipnou historku, ktera se poji k choreografii?

Kdyz jsem naptiklad jednou vychazela z hledisté se saxofonem, tak se mé
hrozné lekaly déti.

Je néco, co by méli divaci o choreografii urcité védét?

Mozna by si méli trochu pfiblizit zivot Vladimiry Cerepkové, aby védéli, kdo
byla, podle ¢eho psala a z ¢eho vychazela. Byla to umélkyné, ktera ztvarnovala
basné. Méla hodné takovy zmateny zivot, byla oblibena i nenavidéna.

Byla tvorba v né¢em jina nez vase dosavadni tvorba? ‘
Mluvené slovo a hudebni nastroj a také to nabalovani, Ze jsme nestavély celou )‘&
choreografii naraz, ale stavély jsme ji postupné. A prace s kostymem. J

Foto: Ivo Mickal

Tteti v potadi zatanéily v pritbéhu prvniho ptehlidkového velera interpretky z Taneéniho studia ELPE Ptibram. Jejich
choreografie s nazvem Cerepice je inspirovana nelehkym Zzivotem a osobitou tvorbou basnirky Vladimiry Cerepkové,
autorky &eské podoby beatnické poezie. V taneénim dile zaznivaji i samotné basné Cerepkové - Cerepice, o jejichz
zhudebnéni se zaslouzil divadelni spolek Diverzario.
Divéak je do déje pfimo uveden pomoci kuzelu svétla vykreslujicim postavu sedici u stolu. Diky kratkému hereckému
vykonu a ostatnim vhodné uzitym rekvizitam v této kompozici, ihned zjistujeme, Ze jde o vyobrazeni basnitky. Tento
obraz okam?zité dokresluje zvuk saxofonu prichazejici z hledisté spolecné s prvni tanecnici. Jejim vstupem na jevisté se
postupné rozsvéci svétla odkryvajici ostatni interpretky. Uziti zZivé hudby a samotného hudebniho néstroje ptimo mezi
tane¢nicemi dodava na originalité a zpestfuje zazitek po celé trvani choreografie. Dalsim dulezitym prvkem je mluvené
slovo podtrhujici temnou atmosféru. Jde zajisté o verse Vladimiry Cerepkové, po jejichz vyi¢eni zazniva klavirni hudba a
choreografie nabira na obratkach. Béhem postupného prisvécovanijevisté a znéni zhudebnénych basni divky tanéis bilymi
satky a pred zraky divaka se stavaji z ¢ernych kostymii kostymy bilé. Ve je soubézné s kruhovymi pohyby taneénic ihned
vysvétleno v textu basné zminujici Dervise - islamské taneéniky vifivych tanct. Na zavér choreografie se tane¢nice efektné
prevlékaji zpét do ¢erné a posléze mizi z jevisté. Postava predstavujici basnitku odchazi ze scény a vSe pomalu za zvuku
saxofonu uticha. Zda mélo zatisi se stolem a sklenici vina zobrazovat poetickou kavarnu Viola, dtilezité misto pro pocatky
autordiny tvorby, pro mé zustava otazkou. Chtéla bych ocenit obtizné pasaze v choreografii, kdy divky zvladaji tancit a
soubézné recitovat, pficemz nezavahaji ani na moment a
pohyb synchronizované udrzuji v rytmu. Skvéle funguji
také v rtiznorodych formacich, pozorujeme skupinové
synchronni i kdnonové ¢asti, duety, séla i momenty, kdy
se ve skupiné objevuji
- kazda sama za sebe.
OSUD BASNE Propojeni jednotlivych
- uméleckych obort v
VINO " SAXOFON celém dile je pak uz jen
ORIGIN ALNi tfesnickou na dortu.

Marie P.

KRASNY SATY

Foto: Ivo Mickal
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BEZ KOMENTARE

Rozsviti se svételné diagonaly, po nichz kraci dve
fady tanecnic. Pohyby popisuji hudbu, stojky,
hvézdy, stfihani nohama ve vzduchu. Celou
choreografii vnimam jako objevujici se obrazy, jako
zméti pohybti. Pozorovala jsem hru linii nohou a
rukou, linii v prostoru, které byly casto ohraniceny
svétlem. Na zacatku choreografie mé zaujalo pouziti
Stronza. Tanecnice se vzdy spolecné sesly v rtiznych
tvarech téla, do vzduchu ¢nély dlouhé koncetiny
dokreslujici ostré krivky. Linie byly poruseny az
pohybujicim se chumlem uprostfed, ktery byl
podtrzen svételnou scénografii. V celé choreografii
ke mné promlouval pravé svételny design hrajici
si s tmou, ve které se tanecnice ztracely a opét
objevovaly. Velkou roli pro mne hrala temnota na
konci, kdy ztstava jedna tanecnice na jevisti na
osvicené plose, zbytek odesel do tmavého hledisté a ven z néj. Choreografie Bez komentare mélaianotaci ve stejném duchu.
Ackoli mi tanecnice z Intro Postfelmov poskytly klice ke ¢teni choreografie béhem rozhovoru, nebyly pro mé dostacujici.
Na druhou stranu mé navedly na otazky, zda jit spolecné a prece jinam nebo ziistat sam.

Foto: Ivo Mickal

Maruska

NADEJE

VTIPNE
BEZ KOMENTARE

NEJLEPSI .~ -

JLEPSL (77 ASNY
KRASNE, PANI TO
BYLO...

Foto: Ivo Mickal

Co vas inspirovalo k tvorbé choreografie a jak jste pti tvorbé postupovaly?

Probihalo to jako vét$ina zacatki tvorby nasSich choreografii. Lenka vétSinou prijde jako choreograf s néjakou hudbou
a my si prvni sedneme a poslechneme si ji. Bavime se o tom, jaké v nas vyvolava pocity, co vidime, co si predstavujeme.
Lenka uz ma vétsinou napad, ktery my zjistime az v prubéhu. Ona sklada choreografii a my jsme spis ten prostredek, ktery
vyuziva, aby uskutecnila sviij zamér. Ale choreografie se vyviji postupné. I kdyz uz méa Lenka néjaky napad v hlave, tak
se to potom jesté prekuli do néceho vic a je to vic prohloubeny. Tam staci dodat jeden prvek a najednou méa choreografie
jiny vyznam. Primarné je ale inspiraci vzdy hudba.

Je néco, co by mél divak o vasi choreografii urcité védét?

Myslim, Ze uZ ten nazev Bez komentafe o tom uréité néco vypovida. Rikame si, Ze mit je nékdy vic, a Ze vlastné chceme,
aby si z toho kazdy divak vzal to svoje. My vime, jaky ma ta choreografie vyznam, ale vlastné to nechceme divakovi tak
uplné podsouvat.

A kdybyste mély zpétné okomentovat sviij nazev? Co byste k tomu tfeba jednim slovem rekly?

Asi bych fekla dezerce.

(choreografka) To je jakoby moje vypovéd. Pro né je to jesté slozité téma, protoze je to politika, je to prosté bez komentare.
Jsou to véci, které vidite v televizi a jsou bez komentare, ale staci to vidét a ¢lovék hned vi, o co jde. Je to opravdu tézké.
Prosté politika a moje vypovéd, je tam soucasné déni. Uz to néjakou dobu tanc¢ime a ono je to porad stejné dokola.

6.



Co ZMUZE MUZE?

Co vas inspirovalo k tvorbé choreografie?
Délali jsme jednu choreografii, kde byla rtzna
postaveni Zen. Zena, ktera ¢eka na svého manzela,
ktery déla nebezpeéné povolani. Zena, ktera ¢eka
doma na manzela a je submisivni. Zena, ktera ma
doma snilka. Zde vznikl napad, ze bychom mohli
vytvorit choreografii na téma, kde kazd4 Zena bude
mit jiny charakter a Vojta, jakozto jediny kluk, si
mezi charaktery Zen bude vybirat.

Jak jste pri tvorbé postupovali?

Pfi tvorbé jsme pracovali tak, ze jsme si vybrali
urdity typ hudby, se kterym bychom chtéli pracovat.
Z jedné nahravky jsme vybirali, ktera ¢ast ze skladby
se nam bude hodit k jaké ¢asti choreografie. Kazdy
z nas sdilel sviij nazor, kterd ¢ast se mu hodi k
manipulatorce, kterd ¢ast k zarlivce a na zakladé
toho jsme pomoci improvizace tvotili choreografii.
Neékteré ¢asti vznikly rychle a nékteré trvaly déle.
Mate néjakou vtipnou historku, ktera se poji
k choreografii?

Pfi tvorbé této choreografie jsme se bavili celou
dobu.

Ale nejvtipnéjsi historka, ktera se k ni poji, je, ze nase
ztvarnéné postava “rajdy” je ted po pul roce téhotna.
Je néco, co by mél divak o choreografii urcité
védét?

Ur¢ité to, ze prvni pohled nemusi byt vzdy pravdivy.
Ten, kdo se zda byt mily, mtze byt zly, manipulujici
a ten, kdo puisobi suverénné, mize byt naopak velmi

mily. Ale nejvice zalezi na tom, kdo si co vybere. Nikdo neni cernobily.

A byla ta tvorba v nécem jina, nez vase dosavadni tvorba? KRUTE, ALE REALNE
Trosku jsme chtéli jit jinym smérem v tom, Ze jsme si nevzali jednu skladbu. PRIBEH
Nebrali jsme hudbu jako celek, hudbu jsme sami hledali. V TANCI
V tomto to bylo odlisné a také v téch charakterech. Malokdy jsme méli choreografii

postavenou na jednotlivcich. SUKNE PSR TR
Vyhovoval Vam tento postup choreografie? 7ENA

Tim, ze jsme takto jesté nepracovali a bylo to pro nas nové, tak nas to nadchlo.

Ale nevim, zda by to fungovalo podruhé, potteti. FEMINISMUS

T.LK. Jilemnice ndm pfijel pfedstavit choreografii zvanou “Co zmutze muze?”.

Jak uz samotny nazev inscenace napovida, sledujeme téma mladého muze, ktery stoji pred svym zivotnim rozhodnutim -
volbou potencionélni partnerky.

V této choreografii jsme mimo zajimavych netradi¢nich kostymii, které zde hraly velkou roli, mohli zaregistrovat nékolik
odlisnych zenskych charaktert. Avsak objevil se zde i jeden charakter muzsky. Ten si v této inscenaci mél vybrat Zenu,
jez mu je nejblizsi, a se kterou by navazal nézné opojeni. Razem se méni dynamika skupiny a divak mé moznost sledovat
particku Zen, jejichz laskavost v temnou noc svét zcela zahlti. Jednou nohou do prava, druhou do leva a vytrvalou chiizi
spole¢né kraci za doprovodu ostrych pohledt. Kdyz ty, tak ja. Pospolité tak jde jeden charakter po druhém k nic netusicimu
muzi.

Nesmime zapomenout na praci s neobvyklou hudbou, kde jsme méli moznost slySet nepopsatelné, hlasité zvuky, které
urcovaly pohyby barevnych sukni. Precizné provedené zvedacky, prace v duetech a bohaty pohybovy slovnik dava vzniknout
ucelenému tane¢nimu obrazu. Choreografie se chyli ke konci a divaci mohou citit nartstajici silu Zen na jevisti v kontrastu
jediného muze, ktery se pohybtim neubranil a zahy se uzavira zpatky do svého svéta, zahalen pod oblakem sukni.

Divéku, vybirej, vybirej, jsme své...! Verca a Angel
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MLADI JE NEROZUM, KRASNE SILENSTVI,
JAKO ZIVOT POSTAVENY NA HLAVU

Druhou polovinu prvniho prehlidkového veclera otevrela
choreografie s nazvem MIadi je nerozum, krasné silenstvi, jako
zivot postaveny na hlavu vinterpretaci Tanecniho a pohybového
studia Magdaléna. Inspiraci dila s takto vSefikajicim nazvem
byla symfonie Gustava Mahlera Pisent o Zemi. Choreografie
ztvarnila tfi symfonické véty - O mladi, O krase a Rozlouceni.
V tivodu, jesté za tmy, zaznivaji prvni tony Mahlerovy symfonie
a s postupnym rozsvécenim pozorujeme sedm divek, které se
ladnymi zaoblenymi pohyby pomalu zvedaji a upadaji zpét k
zemi. Choreografie se nese v jemnych pohybech jako hudba
sama, dochéazi ale i k nahlym hudebnim i tane¢nim zménam
a prevratim. Na hudbu reaguje i uskupeni a prostorové zmény
tanecnic, pozorujeme prolinajici se duety, trio ¢i drobny sélovy
vystup.

Ocenit musim vyspély pohybovy slovnik interpretek a jejich
dovednost skupinovych i sélovych vystupti. Uchvatilo mne
predevsim napojeni tanec¢nic na tak narocnou symfonickou skladbu. Divky se v hudbé rozhodné neztracely, ba naopak se
jim podatrilo svym pohybem krasné poetické hudebni dilo vykreslit. Sviij posledni poznatek mam ke kostymové slozce, ktera
prijemné navozovala atmosféru této tanecni kompozice. Pro¢ mezi tane¢nicemi s hnédym kostymem pouze dvé vy¢nivaji
bilou barvou svych satii? Upoutal tento jev i Vasi pozornost a jakym smérem navedl Vase myslenky? (Marie P.)

KRASNA HUDBA
DECHBEROUCI

SVEJPNE Jak jste postupovaly pri
SVEZI tvorbé této choreografie?
ROZVERNE DIVKY No sly jsme pres improvizaci,
ale vytvarime to uz pfes dva
roky, takze si uz moc detaily
nepamatuji. Ale myslim, Ze jsme mély nakreslit dva odlisné
svéty a od této prace se to pak dal vyvijelo. Byl to obrazek o
presunu z mladi do dospélosti.
Kdo prinesl prvni napad na sl a co pro vas to téma
znamena?
Pani Rellichova a RADOST ur¢ité. . s
Mite néjakou historku mimo jevisté a sal, ktera by o 0 Mitkal
stala za sdéleni?
Spis takova smutnd, Ze ndm dost holek nedavno odeslo a
moc ndm pomohly holky z vy$siho ro¢niku, jinak bychom
tady netancily.
Je néco, co by mél divak uréité védét o této
choreografii?
Ze z ptivodniho slozeni tam tancujeme pouze dvé, které
byly u vzniku choreografie. Taky je zajimavé, Ze to je nase
asi nejvice reprizovana choreografie naseho souboru.
Jak se vam alternuje?
Bylo to na jednu stranu tézké, protoze se clovék sziva s
novym souborem. Obcas je to narychlo, ale nadruhou
stranu ta hudbu nis hodné vede, takZe se v tom dalo
zorientovat jednoduseji, nez jsem ¢ekala.

Foto: Ivo Mickal




ODCHAZENT

Co vas inspirovalo k tvorbé této choreografie?

Holky tplné tuto praci netvorily, to spise pohybové. Nekteré véci vychazeji z improvizace, ale
vlastné téma jsem pfinesla ja. Povidaly jsem si 0 ném a na zékladé toho vznikla néjaka prace.
Mate néjakou zajimavou historku, kdyz jste na tom pracovaly? Nebo to vSechno

probihalo hladce?

(smich) Cesta sem, tak. Prosté jedna z nas vystoupila nékde driv a my jsme ji tam nechaly

omylem...

Ale dopadlo to dobre a jste tady vSechny...

Nastésti ano.

Byla tato tvorba v nécem jina nez dosavadni prace? Prineslo vam to néco nového?

Ur¢ité nés to posunulo v rdimci improvizace a taky, Ze je tfeba hodné procitovat ten tanec. Ma to vétsi hloubku a vice nad
tim pfemyslime.

Chcete jesté dodat néco, co by meél divak védet?
Tanec je stejné€ narocny jako tfeba sporty!

Jiz v zacatku predstaveni je citit zna¢né napéti a pocit
stisnénosti. Otazky se hromadi a s postupnou gradaci v
chiizi je divakovi naznacen vztah mezi tanelnici v Sedé
sukni a zbylou skupinou. Hudba napoméha ¢ist impulzivni
pohyby tanecnic, které presné vyjadiuji jednu z hlavnich
myslenek: ,Nebojim se, ale...“

Sledujeme momenty rozhodnuti, nejistoty, strachu a
smifeni. Pohyby vychazejici z témat, kterd nas obklopuji
kazdy den. Casto pouzity motiv zvednutych rukou vyjadiuje
hledéani, mozna volani o pomoc a snahu rozhodnout se pro
tu spravnou cestu.

Celou praci provazi motiv, mozna spiSe pocit, ztraty a
smifeni, ktery tanecnice spolec¢né s prostorem dostavaji do
riznych kontexti. Myslenka se rozviji spole¢né s hudbou
a jeji rostouci naléhavosti. V zavéru se divka v Sedé sukni
obléka do symbolického bilého saka, kterym pfijima své
rozhodnuti.

Nabizi zaveér choreografie ocistu v podobé smifeni, nebo se
s nékterymi udalostmi, které se nam prihodji, zkratka smirit
neda?

Ada a Evicka
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HLEDANI K SOBE

Co té inspirovalo k tvorbé choreografie?

Inspirace vzesla z myslenky, Ze néco ztratis, abys mohl dostat néco
jiného. Je to hodné popisné. Na zac¢atku choreografie nemiizu pouzivat
nohy, snazim se vysvobodit, snazim se je ozivit, aby mi fungovaly. Jsem
zasekla v takové baziné, nemtizu se hybat, snazim se dostat nahoru.
Dostanu se ven a miizu zacit pouzivat nohy, ale naopak mi prestaly
fungovat ruce. Tak moc jsem se chtéla dostat ven, Ze jsem zapomnéla
na to, co mam, a obétovala jsem to za to, co jsem chtéla vic.

Jak jsi pri tvorbé postupovala?

Posledni ptilrok karantény zacaly vznikat néjaké napady a ty jsem rekla
Lence a udélaly jsme tomu takovou vétsi strukturu. Celou dobu jsem
choreografii vytvarela bez hudby, hudba vznikla k choreografii. Kvtili
tomu jsem musela néco dodélat a néco poupravit.

Je néco, co by mél divak o choreografii urcité védet?

Je to Josefiny choreografie a jeji namét. Ja jako jeji pedagog do toho tak
trochu vstupovala. Byla jsem takové oko z venku. Vlastné je to jeji iplné
prvni tvorba, kdy si sama tvori choreografii a hleda pohybovy slovnik.
Josefina také zpiva, takze nas napadlo, ze by si mohla vytvorit i hudbu.
Mame fajn ucitele Honzu Brauna jako korepetitora, ktery to nahral a
pak sestrihal podle ni. Propojeni hudby a choreografie vznikalo rychle.
(Lenka Jisova)

Byla tvorba v nécem jina nez dosavadni tvorba?

Neméla jsem tam nikoho, o koho se oprit. Nemohla jsem se za nikoho
schovat. Vétsinou zacindme improvizaci na hudbu, ale ja zacala bez
hudby a hodné dlouho jsem bez ni tvofila. Vznikalo to z fyzického
pocitu téla.

Foto: Ivo Mickal

JSI UZASNA
VELKY TALENT

AUTENTICNOST AUTORSKE
TVORBY

DEKUJI TI
JSI TANECNICE

™~ oo Tvo Mickal

Josefina Velikova na prehlidku pfijela s choreografii Hledani k sobé vytvorené pod pedagogickym vedenim Lenky Jisové
(tanec) a Jana Brauna (hudba). Prvni, co upoutalo nasi divickou pozornost, byla neobvykla hudba, za kterou stoji sama
interpretka. Kfecovitymi pohyby znazornovala v tzkém svételném kruhu sviij nelehky souboj s vlastnim télem, gravitaci
ijiz zminovanym omezujicim kuzelem svétla. Chvilkovy klid a uvolnéni byly naruseny tvrdym padem. Tanecnice to vsak
nevzdava a se svym bojem pokracuje do nové nasviceného prostoru. Miizeme vidét jeji ipénlivou snahu o nalezeni jak
vnitfni, tak i fyzické rovnovahy, kterou na par okamzikti skute¢né najde. Prichazi ale dalsi rana, ktera ji svrhne na zem.
Na tuto porazku je jeji reakce jesté agresivnéjsi. Ze svételného kruhu se stava pruh, kterym divka vede svou cestu. V celé
choreografii funguje svétlo jako jasny ukazatel prostorového vymezeni, ktery ji navadi v dalsich krocich. Nedokazeme vsak
fict, zda se jedna o pomoc ¢i zda je svétlo externi silou, ktera ji nafizuje, kam ma pokracovat. Pfestoze se tanecnice snazi
uniknout, nedokaze si pomoct a do svétla se stale navraci za vidinou objeveni né¢eho nového. Celou choreografii uzavira
scéna zdanlivé identicka s tou, ktera ji otevirala. Na divce je vSak zfetelné, Ze si mezi témito dvéma obrazy nééim prosla. Jak
na mirné upraveném rytmu pohybu, tak na viditelné zrychleném dychani.

Pro divaka bylo naprosto evidentni, Ze se jedna o velmi osobni vypovéd, kterou ndm tanecnice autenticky dokézala predat
s pohybovou preciznosti. Po zhlédnuti predstaveni pro nas vzesla otazka, zda mély cervené kalhoty symbolizovat jeji agresi
v boji ¢i naopak jeji naboj a chut do Zivota, ktera byla jejim po¢inanim zfejma. Marina a Matylda
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Rozsviti se svétla a ja vidim volejbalovou sit predélujici prostor jevisté. Na jedné strané pét,
na druhé strané pét. Hra! Pomyslny mi¢ prelétava z jedné strany na druhou, kazdy z péti
odstreluje mi¢ svym pohybem. Hra se zrychluje, pohyby se cykli. Out! Rozezni se hudba.
Skrz celou choreografii mtizeme pozorovat ty stejné pohyby vychézejici ze hry volejbalu.
HRAVOST Podani, sme¢, trojka, vse se zrychluje a variruje, az se kazda pétice dostane do svételného
5 bodu, v némz zac¢ina podani nanovo. Vnimam ale jiny prostor, ktery ke mne promlouva
PRESNOST POHYBU stejnym pohybovym materialem. Tanecnice se to¢i na mistech, az se hra premisti k siti, skrz
SPORTEM KTANCI " kterou pronikaji ruce a sit tak tvoti zed mezi péticemi. Na kazdé strané se najde narusitel,
2~ ktery ruce od sité odtahne. K pomyslné ¢ate si ale najde cestu kazdy z nich. Dochézi ke
SIT kontaktu mezi obéma stranami. Mohu sama vidét doteky, které si vymeénuji skupiny proti
sobé. Sit se provésuje pod jejich tihou. Tanecnice mizi pod siti a objevuji se na druhé
strané, stale je ale zachovan pocet péti. At se stane cokoli, neni toto pravidlo poruseno. S dalsi svételnou zménou prichazi
jednoduchy motiv, ktery si osvojily vSechny tanecnice. Cykli¢nost je podtrzena kruhovym prostorem na kazdé poloviné.
Déni na jevisti se opét vraci k pocatecnim pohybtim jednotlivce. Out! Jako tecka za choreografii se kutali mic.
ZUS Vodriany nam v choreografii 5:5 ukézala, Ze inspiraci pro tanec lze najit opravdu v ¢emkoli. Jediné, co bych si ptala
vic, je nalezeni dalsich moznosti, jak vyuzit dvé strany, které proti sobé stoji, sit a mi¢. Béhem choreografie mé napada, zda
sit vlastné potfebuji na jevisti. V nékterych ¢astech jsem totiz nevidéla pouze volejbal, ale naznaky prerustajiciho tématu.
Maruska

AUT
KRASNY EXPERIMENT

Co vas inspirovalo k tvorbé choreografie?

Inspirovalanashravolejbalu. To, co ndsnatom zajimalo, byla symetrie, ktera se neustale
nabourava a znovu formuje. Inspirovaly nés i néjaké kontrasty a spousta dalsich prvki.
Chtél jsem pouzit volejbal jako néjaky symbol pro deformaci a znovupostaveni formy.
Jak jste pri tvorbé postupovali?

Ja jsem nejdrive nasel hudbu, pak jsme se rozhodli to prostfihat dalsi hudbou. S tim,
ze obé hudby jsou dost odlisné, i kdyz jsou ze stejného obdobi. A zacatek jsme méli
vymysleny. Hodné jsem ale postupoval s tim, jak se to libilo holkam, jak funguji ony,
takze to vychazelo spise z nich. Ja jsem jenom tukal tim smérem, kterym jsem chtél,
aby to slo.

Mate néjakou vtipnou historku, ktera se poji k choreografii?

Nandat sit je problematictéjsi, nez se zda. Mechanicka stranka.

Je néco, co by mél divak o choreografii urcité védét?

Myslim, ze kazda interpretace je spravna, tudiz kromé anotace nemusi divak védét
vubec nic. Myslim, Ze tu anotaci neni ani potfeba ¢ist, ale dal jsem si s ni trochu prace,
takze by bylo fajn si ji predist.

Byla tvorba v nécem jina nez vase dosavadni tvorba?

Byla to prvni choreografie, ve které jsem nevystupoval jako interpret.

Foto: Ivo Mickal




VYZIVA.
USTA PLNA SLIN

GURMANKY
ZAZITEK

MNAAAAM

SKVELA PODIVANA

Co vas inspirovalo k tvorbé
choreografie?

Lednicka. Majdy vypravéni o tom, jak vari
Spagety. Ne, to byl dort!

Ten kolac¢ se sedmikraskami a dyni. A to pak
pocukrovala solnickou. (smich)

Jak jste postupovali pri tvorbé
choreografie?

My jsme nejdiiv jedli. My vlastné jime
porad. Bavili jsme se o jidle a o nasich
chutich.

Byl tento postup tvorby pro vas v
nécem jiny?

Bylo to hodné jiny v tom, ze to bylo daleko
konkrétnéjsi, nez co obvykle délame.

Mate néjakou vtipnou historku, ktera
se k choreografii poji?

Jejich asihodné. Sjidlem je vzdycky legrace.
Ja myslim, Ze Majdino cukrovani tou soli je
hlavni. Pocukruj to solnickou!

CHUTE VSELIJAKE

Jidlo. Potfeba pfijiméani potravy, kterou bychom
v Maslowové pyramidé zaradili mezi zakladni
fyziologické potreby. Pravé to se stalo podnétem pro
tvorbu choreografie nesouci nazev Chuté vselijaké,
kterou nam uvedla ZUS Klapkova Praha. Celou
choreografii nas provazi (hlavni?) kucharka, ktera
divaktim s pokorou prednasi, chce se rict az poeticky
pojaté texty nejriznéjsich receptti. My jsme tak od
zacatku byli ve spole¢né kuchyni a mohli sledovat
pfipravu vybranych pokrmia. Chutové poharky
odstartovaly makarony s krevetami. Sledujeme
tanecnice precizné napodobujici onen akt vareni
téstovin.

Jednotlivé recepty byly tvoreny formou duett, trii ¢i
kvartetti. Pravé prace ve skupiné a napojeni se jeden
nadruhého se stava silnou strankou této choreografie.
Je bezpochyby neobvyklé a o to poutavéjsi sledovat
pohyb inspirovany nezivymi objekty a jejich
rozmanitymi strukturami a konzistencemi. Vznikd tak naprosto originalni
pohybovy slovnik, neokoukany, napadity. Fascinujici je i imitace kynutého
tésta, kdy se divky v duetu proménuji v jednu hmotu.

Hledistém se nese smich v momentu, kdy na scénu prichazi treska.

Moc slané, moc sladké, horké, palivé, horké, kyselé, prilis mastné, takové bez
chuti - to vS§e nam bylo bezprostiedné servirovano na jevisti.

Presné podle navodu kucharky se celd choreografie dostava ke svému vrcholu
v podobé ochutnani vlastnich experimenti.

Ada a Evicka

Foto: Ivo Mickal
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Jablonecka radnice (Mirové namésti)

Y/

Radek Nes$néra

Jevistni mistr neboli inspicient neboli »,pan zakulisak®.
Clovék, bez kterého by 74dné vystoupeni ani nezacalo.
Ze své vypolstrované, kolec¢kové zidle, napjaté sleduje
vSechny aktéry, zda jsou na svych mistech pripraveni
zalit. A prichazi ten moment, cvaknuti tlacitka “a
jedem”...ted' uz neni cesty zpét. Zvukarti, osvétlovaci a
vSechna jevistni technika se odviji od jeho impulza.

Jeho vsestrannost vsak zahrnuje ¢innosti od vytirani
jevistni podlahy, feSeni vSech technickych i
netechnickych problému, komunikaci s ¢inorodymi,
umeéleckymi druhy a poddruhy, tahani za lana opony
a v neposledni radé profesionalni ptistup ke vSsemu,
co kona.

Potfebujete zavésit voleybalovou sit? Potfebujete
vyluxovat? Potfebujete zlepsit ndladu? Proto je tu on -
nas jevistni Sampion.

Maruska, Nik¢a a Evicka

13.

Vratnice — misto, kde vse za¢ini

Casto si mtizeme klast otazku, zda jsou nase véci, nebo
dokonce my sami v divadle v bezpeci. Nebojte se, pres
vratnici neprojde nikdo, kdo by ihned nevytasil
festivalovy odznacek. Dnes jsme si to samy vyzkousely a
vysledky byly uspokojujici. Provérkou prosel nas véerejsi
pan vratny, u kterého jsme se na chvilku zastavily na kus
reci. Po spole¢ném rozhovoru jsme dosly k nazoru, ze
neni bezpecnéjsi misto v Jablonci nez prave nase meéstské

divadlo. A pro¢? . R
p ProtoZe nas neohrozené hlida

muz, ktery v dobé, kdy jsme
vSechny z naseho souboru
byly jesté na houbach, bojoval
v Jugoslavii. Ba co vic, nedavno
za to dostal na Vitkoveé metal,
ktery se mu doma blyska.
Proto az ptijdete pres vratnici,
nezapomeiite se pii pozdravu
vlidné usmat, pan vratny vam
usmev oplati.
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SPOJOVACKA

1 - potlesk

2 - téma

3 - pfizemni cast
hledisté

4 - latinsko americky
tanec

5 - uhloptricka
6 - hlasovy projev

7 - predmét uzivany
na scéné

8 - expozice

9 - antické divadlo
10 - jevistni
dekorace

11 - strunny smyccovy
hudebni néstroj

12 - organizovana
hudebni/tanec¢ni akce
13 - tvlrcéi podnét
14 - prvni uvedeni

Vzduchem se roni chladné noci,
a ty zase prichazis takhle pozdé v noci.
Zpoza duse se rodis v muze,

abys plynule v nedaleké mlze mohl zase

pomoct své vypsané tuze.

Ja znam své vzruchy,

ale co kdyz nezbydou 7adné zkraty,
aja

uz nenaleznu svétlo a ty barvy v té

predlouhé duze.

Ahh, jak ja na tebe myslim tuze,
skrz tvrze vim,

Ze nesnasim ten neusporadany zmatek,
plny $patné padnoucich matek.
Myslim na to,

tézkopadné.

Jednoho dne, kdy na mlhavé okno

fouknes,

a ty tkané nebojacné barvy a jemné

strukturované latky rozfouknes,
do neur¢ité dalky,

kde po mné ziistanou jen uducané lice

sypajici se o patro nize,
bude to asi hodné tize.

14.
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